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Periodizar la risa

La presente aportacion pretende establecer una periodizacion tentativa de la
prensa periddica satirica espafiola en relacion con el discurso politico dominante en cada
momento. El estudio abarca la época contemporanea, desde la revolucién liberal-
burguesa hasta el final de la dictadura franquista.? EI punto de partida no es aleatorio.

Por una parte, la critica literaria ha sefialado que la “vida civil” es la referencia
dominante en la literatura “surgida al amparo institucional de la vida pablica burguesa
gue se manifiesta en lugares de reunion como cafés, tertulias, paseos, etc., constituidos
en instituciones ideoldgicas”. Se trata de esas décadas finales del siglo XVIII en las que
es precisamente la prensa una de los mejores exponentes de esa referencia cultural que
es la “vida civil” en tanto que ideal o proyecto.?

Por otro lado, sera en el siglo XVIII, al amparo del tropo de la “vida civil” y de
sus cuadros costumbristas criticos con respecto a los privilegios del Antiguo Régimen,
cuando surja no s6lo el Duende Critico —el periédico que para muchos, tal vez de
manera un tanto exagerada, inaugura la historia de la prensa satirica espafiola-, sino
también una amplia panoplia de obras comicas —teatrales, narrativas- que, bajo la faz de
la risa, pretenden constituirse en “pintura exacta de la vida civil y de las costumbres

espafiolas”.*

L El presente trabajo se inscribe en el proyecto 1+D+i “La risa valenciana o la saga del doctor Cudol. Les
publicacions periodiques d’humor a la Comunitat Valenciana (1810-2006)”, con el cddigo GV/2007/069,
financiado por la Generalitat VValenciana.

> Aunque nuestro proyecto de investigacién se centra en las publicaciones satiricas y humoristicas
valencianas, nos ha parecido pertinente abrir el campo en el presente trabajo a la totalidad de la prensa
espafiola, por cuando de lo que se trata es de cotejar publicaciones con el fin de establecer una
periodizacion.

3 José ESCOBAR: “Costumbrismo entre Romanticismo y Realismo”, en Del Romanticismo al Realismo.
Barcelona, Sociedad de Literatura Espafiola del Siglo XIX, 1996, en
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras.

* El Duende Critico de Madrid (1735) consigui6 construir una tradicion “duendistica” en la que se sitda,
por ejemplo, el ilustrado Duende Especulativo sobre la Vida Civil (1761), periddico que abre la veda del
periodismo critico en la que se instalaran periédicos como El Pensador o El Censor. Véase José Antonio



En los prolegémenos de la revolucion liberal-burguesa, la risa se altera porque
ha de servir para convertirse en conciencia de la emergente clase media. Y, cuando esa
clase media asalta el poder, surge el Romanticismo como experiencia dolorosa de la
modernidad. Es decir como un movimiento que, a la vez, y de manera contradictoria —
porque ama la contradiccion- empuja unas veces y pretende resistirse otras a la gran
transformacion social que esta en marcha.

José Escobar entiende el Romanticismo como una insatisfaccion producida por
las consecuencias de la revolucion burguesa y en gran medida tiene razén. No se trata
siempre de una insatisfaccion absoluta. Se trata de que los proyectos iniciales se ven a
veces defraudados: porque la revolucion no llega o porque se pasa. Es dificil decir que
el proyecto de Francisco Martinez de la Rosa quedo defraudado —fue autor del Estatuto
Real, fue campedn del moderantismo politico, fue un persistente politico siempre en los
derredores del poder, con pocas salvedades-, pero bien se podrian encontrar chanzas en
las que el autor considera que la revolucidn sobrepasa sus iniciales previsiones. Y, al
reves, es facil hallar un epigrama en el periddico Guindilla (Madrid, 1842) en el que la
risa se mezcla con la decepcion de ver la revolucion detenida cuando se la quiere
democrética y hasta republicana.

La risa romantica es, pues, una expresion rupturista que funda la modernidad,
aunque no desde los presupuestos neoclasicos, tan firmes en su trazo como en sus
equilibrios, propuestos por la Ilustracion. La risa romantica hace que la llustracién se
tambalee. Lo observd Bajtin, cuando escribid que en el arranque del romanticismo “se
produce una resurreccion del grotesco”, aunque no con el sentido que la risa del
“realismo grotesco” -vinculado al carnaval, a la risa franca y estentorea, a la risa
corporal y sensual, a la inversion de valores- tuvo para las clases populares durante la
Edad Media. Durante el romanticismo el humor servira “para expresar una vision del
mundo subjetiva e individual. Lo grotesco romantico supuso “una reaccion contra los
canones clasicos del siglo XVIII, responsables de las tendencias de una seriedad
unilateral y limitada: racionalismo sentencioso y estrecho, autoritarismo estatal y l6gica
formal, aspiracién a lo perfecto, completo y univoco, didactismo y utilitarismo de los

fildsofos iluministas, optimismo ingenuo o banal, etc.. El romanticismo grotesco

LLERA RUIZ: “Una historia abreviada de la prensa satirica en Espafia. Desde El Duende Critico de
Madrid hasta Gededn”, en Estudios sobre el Mensaje Periodistico, nim. 9 (Madrid, 2003), pgs. 203-214.
También M2 Dolores SAIZ: Historia del periodismo en Espafia, I. Los origenes. El siglo XVIII. Madrid,
Alianza, 1983, pgs. 139-152 y 183-202.



rechazd6 todo eso y se apoyO sobre todo en las tradiciones del Renacimiento,
especialmente en Shakespeare y Cervantes, que fueron re-descubiertos”.

Habia que ubicar el arranque. Separarlo nitidamente de los siglos que mataron a
la risa carnavalesca.® Situarlo en el momento de nacimiento de una risa que, inspirada
en la gran tradicion de la risa carnavalesca —la gran risa-, obviaba uno de sus
componentes mayores —su constitucion colectiva-, para realizar una relectura
contemporanea en la que la satira ya no era esa mezcla de escatologia y sexo del satiro,
sino la acerada pluma del satirico dirigida contra el politico o contra lo existente.”

Los ensayos de periodizacion, en historia, son al menos dos cosas. De un lado,
un proceso empirico que delinea el historiador para establecer territorios acotados sobre
los que ejercer el analisis que su oficio establece. Y, de otro lado, y mas importante, “la
periodizacion es indispensable para toda forma de comprension histérica” porque nos
remite al cambio, al producido por acumulacién o al sobrevenido bruscamente y de
forma cualitativa a partir de la modificacién abrupta de las formas de produccién (ya
sean econdmicas o comunicativas).®

Pretendemos establecer una periodizacién que vincule el periodismo satirico con
el discurso politico hegemonico. Lo que el Romanticismo hered6 de la llustracion fue
esa especie de permanente tentativa de cambio que, en la satira, se manifiesta como el
uso de lo cémico con fines agresivos.’ En otro lugar hemos escrito que la
contemporaneidad arranca contraponiendo dos tradiciones del humor, estableciendo un
combate. De un lado, lo que queda de la tradicion de la gran risa carnavalesca —de la
risa ritual folkldrica- que el romanticismo rescata y convierte en satira critica que
pretende la correccion de las costumbres, aunque pone al individuo como
ejemplificacion de destinos y no a la colectividad como objetivo de resurrecciones. De

otro lado, la tradicién de la risa menor —humor benigno, consolador, ingenioso- que

> Mijail BAJTIN: La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais. Madrid, Alianza, 1995, pg. 39.

¢ Cabe recordar aqui el argumento de Burke: “A finales del siglo XVI y comienzos del XVII, se produjo
un intento sistematico liderado por miembros de la élite —especialmente del clero, tanto catélico como
protestante-, dirigido a reformar la cultura del pueblo comuin. Esta reforma tenia claros precedentes
medievales, aunque fue mucho mas efectiva en el periodo moderno debido a que las comunicaciones —
desde los caminos hasta los libros- eran mucho mejores que en tiempos anteriores”. Peter BURKE: La
cultura popular en la Europa moderna. Madrid, Alianza, 1991, pg.. 331

’ La metodologia de la que nos valemos para establecer la periodizacién se puede seguir en nuestra
aportacion “Metodologia para el estudio de la satira mediatica”.

8 Jacques LE GOFF: Pensar la historia. Modernidad, presente, progreso. Barcelona, Paidds, 2005, pgs.
48-49.

° La expresion pertenece a Peter BERGER: Risa redendora. La dimension comica de al experiencia
humana. Barcelona, Kairds, 1999, pg. 270.



también quiere la reforma de las costumbres pero para establecer la defensa del statu
quo. Es una risa que clama por el orden, una risa que se torna facilmente en seriedad —
en adusta seriedad- y que tiene en la satira romana su inspiracion, en tanto autores como
Horacio —muy mordaz, sin duda- pretenden la defensa de las virtudes morales de la
sociedad, tal y como las entiende la clase dominante de la época, a la que por otra parte
pertenecen.’?

Las dos tradiciones presenten en el momento germinal de la contemporaneidad,
la gran risa y la risa menor, aunque susceptibles de descomposicion en elementos (los
géneros humoristicos, por ejemplo: parodia, ironia, etc.) configuran el tono dialdgico
que Stuart Hall asigné al territorio de la cultura. Para este autor de la moderna teoria
critica, la cultura dominante tiene por proposito “desorganizar y reorganizar
constantemente la cultura popular; encerrar y confinar sus definiciones y formas dentro
de una gama mas completa de formas dominantes”.** Desde luego, la cultura dominante
es absorbente. Resulta muy facil recordar formas culturales nacidas como ambitos de
resistencia al discurso hegemonico que, finalmente, han sido degurgitadas por éste y
devueltas al espacio publico, por ejemplo, como mercancia apta para el consumo.*

De modo que las tradiciones de la prensa humoristica se confrontan entre si, en
tanto unas recalan en la tradicion del cambio vinculada al romanticismo de lo “grotesco
subjetivo”, y otras en la tradicion horaciana de defensa jocosa de los valores
dominantes. Por eso nuestra periodizacion establecerd tramos historicos en los que
resultara prevalente, ora la confrontacién, ora la convergencia, entre esas dos
tradiciones.'® La cultura, también los rasgos de humor de la misma, son “un campo de
batalla constante. Un campo de batalla donde no se obtienen victorias definitivas, pero
donde siempre hay posiciones estratégicas que se conquistan y se pierden”.** Nuestra

periodizacion intentara mostrar esa batalla; es mas, basara sus tramos en esa batalla.

La satira revolucionada: la risa romantica (1808-1843)

19 Horacio (65-8 a.n.e.), aunque hijo de liberto adinerado, hizo carrera en la administracién y fue bien
acogido por las clases aristocraticas romanas.

11 Stuart HALL: “Notas sobre la deconstruccién de ‘lo popular’”, en Raphael SAMUEL (ed.): Historia
popular y teoria socialista. Barcelona, Critica, 1984, pgs. 93-110.

12 \/éanse las reflexiones al respecto de Juan José SEBRELI: El asedio a la modernidad. Critica del
relativismo cultural. Barcelona, Ariel, 1992, pgs 175-181.

13 Esta confrontacion de tradiciones bien podria traducirse, en el terreno ideol6gico, tal y como muestra
George RUDE: Revuelta popular y conciencia de clase. Barcelona, Critica, 1981.

1 Stuart HALL: op. cit., pg. 101.



La revolucién actué como un gran acelerador de particulas. Y toda aceleracién
suele producir revuelo. Ya hemos visto que las concepciones del humor, vinculadas a la
nueva estética romantica, lo experimentaron. Michel Vovelle, el historiador de la
Revolucion Francesa y heredero de la tradicion de la historia de las mentalidades
francesa, se preguntaba si era posible que diez afios hubiesen transformado la
mentalidad de las gentes, siendo asi que las mentalidades habian sido definidas como
prisiones de larga duracion y, por lo mismo, de extraordinaria oposicion al cambio
aunque no imperturbables.® Tras estudiar los rituales que implican de lleno a la
comunicacion interpersonal y mediada —la prensa, la fiesta, los cultos, las formas de
heroificacion, la imagenes, los simbolos o las musicas y sus letras- concluyd que la
revolucion cifraba un “giro irreversible” en el campo de la cultura y de los imaginarios
colectivos.

El cambio volvio del revés la frase popular “vino viejo en odre nuevo”: el
recipiente puede ser muy tradicional, vetusto incluso, porque el continente pretende
tener facil acceso al destinatario y no ser rechazado por extrafio, anémalo o caprichoso.
Pero lo que ofrece, el contenido, no se sustrae a la sorpresa: la convoca. Rolf Reichardt
lo ha explicado con maestria.'® Las inabarcables hojas sueltas de la revolucién francesa
disfrazan sus ensefianzas revolucionarias con la liturgia catélica (Letanias del Tercer
Estado, Catecismo Republicano, etc.); el formato del nuevo periodico o del nuevo naipe
es idéntico al de sus respectivos antecesores: pero la prensa ya no ofrece la loa del
monarca solar, sino el lenguaje tabernario de los mercados callejeros y los juegos de
cartas no sirven para intercambiar tréboles o rombos, sino para glosar constituciones o
escenificar regicidios; las canciones revolucionarias recuerdan a la cancion del
vaudeville, pero ya no expresan ingeniosos juegos verbales, sino densas emociones de
una patria hecha con sangre, libertad e igualdad. Y asi, sucesivamente.

La revolucion rie mediante el chiste, el retruécano, la gracia dicha, escrita o
cantada. Pero innova sobre el qué reir, sobre de qué reirse. O, al menos, hace resurgir
una risa que Bajtin identifico como una gran veta (o lo que de ella quedaba) de la
cultura popular medieval pero que los siglos modernos se encargaron de domesticar
bajo el peso de un discurso politico dominante que mas que a la seriedad apel6 a la

trascendencia y al providencialismo.

1> Michel Vovelle: La mentalidad revolucionaria, Barcelona, Critica, 1989.
1% Rolf REICARDT: La Revolucién Francesa y la cultura democratica. La sangre de la libertad. Madrid,
Siglo XXI, 2002, pgs. 195-268.



Durante la revolucion, la risa romantica recorre multiples caminos, casi siempre
contradictorios porque la revolucion convoca apuestas de cambio y resistencias. Existe
un romanticismo asociado a titulos primigenios como la Abeja Espafiola o El Zurriago
0 a nombres como Espronceda o Ayguals de Izco que utilizan la satira para pisotear los
ultimos restos del Antiguo Régimen. Existen periddicos como El Satanas —valenciano,
primer periddico republicano aparecido en Espafia- que retoman la tradicion duendistica
y demoniaca asociada al humor popular contra el poder.” Existen periédicos como El
Mole, de José Maria Bonilla, que convocan -y en cierto modo, construyen- al pueblo, a
un pueblo hecho de menestrales, labradores, profesionales y trabajadores de oficio, para
que discutan sobre las medidas que la revolucion toma y planteen, con gracia, caminos
futuros.’® Se trata de un periodismo que saca a la luz lo que la imprenta venia haciendo
circular en pliegos sueltos y mal papel: la infraliteratura de cordel, tan dada a personajes
y situaciones extremos, a la caricatura, a lo coloquial, a lo escatolégico.™

Pero existen también periddicos satiricos que no pretenden otra cosa que abrir
camino hacia las cuspides del nuevo poder a quines los redactan, y no reconocerse como
prensa popular: es el caso El Guirigay (1839) el periddico de un elusivo Gonzélez
Bravo que firma como lIbrahim Clarete y define una postura progresista cargada de
demagogia.”’ O periddicos satiricos que, en vez de acogerse a la risa romantica, se
vinculan a la tradicién ironica ilustrada, en tanto que defensores del nuevo orden liberal
emergente, pero no de sus posibles desarrollos democraticos: es el caso de Fray
Gerundio, el periddico de Modesto Lafuente, que se inspira, sin duda, en aquel fraile de
Campazas que anduvo en novelas y sainetes en la segunda mitad del siglo XVIII.

Entre el humor con tapujos y la satira deslumbrante (1844-1874)
El golpe de Estado que en 1843 dieron, conjuntamente, la ex regente Maria
Cristina, el general Narvaez y los mas prominentes hombres del liberalismo moderado

espanol (circunstancialmente apoyados por republicanos y progresistas de la fraccion de

7 Antonio LAGUNA PLATERO: “La génesis de la conciencia republicana en la Valencia del
ochocientos: Satanas”, en José A. PIQUERAS y Manuel CHUST (comps.): Republicanos y republicas en
Espafia. Madrid, Siglo XXI, 1996, pgs. 97-133.

8 Antonio LAGUNA y Eduardo ORTEGA: Un periodista romantico en la revolucién burguesa: José
Maria Bonilla. Valencia. Asociacién de la Prensa Valenciana, 1989.

9| a importancia de esta tradicion, en Julio CARO BAROJA: Ensayo sobre la literatura de cordel.
Madrid, Istmo, 1988. El vinculo entre esta literatura y la prensa satirica, en Inmaculada RIUS y F.A.
MARTINEZ GALLEGO: “Comunicaci6 popular i literatura popularitzada: el plec de cordell a la
Valéncia del segle XIX”, en Comunicacion y Estudios Universitarios, nim. 2 (Valencia, 1992).

20 Maria Cruz SEOANE: Historia del periodismo en Espafia. 2. El siglo XIX. Madrid, Alianza, 1989, pg.
181.



Joquin Maria Lopez), supuso el freno a la revolucion. Sin duda, la ruptura con el
Antiguo Régimen ya se habia consumado y se trataba de que la instauracion del
liberalismo no tuviese resultados democraticos bajo circunstancia alguna.

La resultante, como cabia esperar, fue que la mayor vena satirica de la
revolucién, de la risa romantica, precisamente vinculada a las creencias democréticas, a
la heterogeneidad de criterio de un pueblo plural y con voz, se vino abajo o hubo de
recurrir al subterfugio. Los productos de la Sociedad Literaria que comanda Ayguals de
Izco (La Risa, EI Domine Lucas, El Fandango, La Linterna Magina, etc.), pero también
las nuevas entregas de ElI Mole de Bonilla, son ejemplos de este recurso. Un amigo de
ambos, el escritor satirico y periodista Juan Martinez Villergas —que dirige el efimero El
Curro en 1845, “periddico bestial, por una sociedad de asnos”— orienta su satira hacia la
critica de los vicios del romanticismo, tales como la verbosidad, la afectacion, el plagio,
las poses, el aspecto fisico o la indumentaria, pero, a través de estas chanzas se orienta
contra la “oligarquia literaria” que en tono roméantico o neoclésico representan la otra
cara de la monedad de la oligarquia moderada que controla con mano firme el poder del
Estado. Como Ayguals, Martinez Villergas apuesta por un romanticismo social capaz de
plantear los deseos de reorganizacion de la sociedad y de aproximarse a las clases
subordinadas.”

La legislacion de imprenta concede, entre 1844 y 1868 —con la salvedad del
Bienio Progresista, 1854-1856-, muy escaso margen a la satira de intencion social o de
mordacidad orientada contra el poder moderado. Pero aln asi, los periddicos satiricos
que impulsan los Ayguals, Villergas o Bonilla encontraran su antidoto, de nuevo, en una
prensa satirica con intenciones contrapuestas. Asi cabe considerar los periddicos José
Bernat y Baldovi, el autor valenciano que sacara productos en lengua vernacula en
Valencia (El Tabalet, La Donsayna, El Sueco), pero también un periédico tan poco
amable con el poder del ministerio de Bravo Murillo como El Sueco editado en Madrid
(1851). Sus periodicos apuestan por una combinacion de contumaz critica al liberalismo

excluyente, de un lado, y de otro, de un populismo —por cierto, en sus obras valencianas

2L Asuncion GARCIA TARANCON: “iMueran los clasicos!, jmueran los romanticos!, jmuera todo!. Juan
Martinez Villergas y la satira de tema literario (1842-1846)”, en Del Romanticismo al Realismo.
Barcelona, Sociedad de Literatura Espariola del Siglo XIX, 1996, en
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras.



muy vinculado a la tradicion carnavalesca- de matriz moderada, vinculado a la
propiedad.??

Sin duda, dos tradiciones confrontadas. Pero con una caracteristica convergente,
porque “si no se hace satira de la realidad, tan sélo se esta aportando humor a esa
realidad. Y el humor, consciente o subconscientemente, nunca es inocuo. La
intencionalidad es insoslayable y tan s6lo es cuestion de grado la diferencia”.? Lo cierto
es que tanto la satira vinculada al “romanticismo social”, virulenta contra el poder
moderado por democratica, como la satira horaciana y didactica crean dificultades a un
poder moderado que se caracteriza por “ser caldo de cultivo propicio para las
publicaciones llamadas literarias o apoliticas”.?* Vale la pena recordar que la ley de
prensa de 1852, realizada por el gobierno presidido por Juan Bravo Murillo, contenia un
preambulo que apuntaba directamente a la primera prensa vinculada a la prensa
societaria, pero también a la satirica, ambas caracterizadas por un formato menor a la
gran prensa: “Como los periddicos mas perjudiciales suelen ser los que por su corta
tamafno y baratura penetran hasta las clases menos acomodadas con el determinado
intento de difundir entre las masas doctrinas subversivas o con el peligro de llevar los
inconvenientes de la lucha politica a esa humilde y pacifica esfera, ha parecido
necesario aumentar las garantias de semejantes escritos, exigiendo a sus editores un
depdsito mayor que el establecido para aquellos que en la magnitud de la empresa
Ilevan una prenda méas de que su redaccion no traspasara los limites de la moderacion y
el decoro”

Por esta via, la ley erradicd la prensa satirica (desaparecieron La Murga, El
Nuevo Mundo o El Sueco), previamente acosada por las denuncias, las multas y las
suspensiones.?® No pocos autores satiricos hubieron de refugiarse en la innovadora
prensa noticiosa, pero a sabiendas de que su humor debia trocar la sétira por una ironia

més benigna. Asi, Las Novedades, el peridico lanzado en 1850 por Angel Fernandez

°2 E. BORDERIA, F.A. MARTINEZ e I. RIUS: Politica, cultura y sétira en la Espafia isabelina: Bernat
y Baldovi. Valencia, Institucio Alfons el Magnanim, 2004.

% Antonio LAGUNA PLATERO: “El poder de la imagen y la imagen del poder. La trascendencia de la
prensa satirica en la comunicacion social”, en 1/C Revista cientifica de informacién y comunicacién, nam.
1 (Sevilla, 2003), pgs. 111-132.

* Ibidem, pg. 113.

% Cit. en M2 Cruz SEOANE: op. cit., pg. 199.

% Demetrio CASTRO ALFIN: Los males de la imprenta. Politica y libertad de prensa en una sociedad
dual. Madrid, Centro de Investigaciones Socioldgicas, 1998,



de los Rios, reunird en la “parte satirica” a Modesto Lafuente (Fray Gerundio), Antonio
Maria Segovia (El Estudiante), Juan Martinez Villergas y Luis Mariano de Larra.?’

So6lo en los prolegdémenos de la revolucion de julio de 1854 reaparece con cierta
fuerza el periodismo satirico, aunque casi de forma clandestina, con publicaciones como
La Mentira o ElI Murciélago. Por entonces, el género ha quedado definido. Valeriano
Bozal lanzé una interesante hipdtesis al respecto, segun la cual los limites legales y
reales impuestos por el moderantismo politico llevaron a la prensa satirica al
establecimiento del género joco-serio.?® Género “propio del radicalismo burgués, tiene
su maximo desarrollo en aquellos paises europeos donde, dada la estructura politica, la
intervencion politica resulta o bien inane o bien imposible. Ni qué decir tiene que el pais
europeo occidental en el gque tal situacion se da con mayor efectividad es Espafia y la
época en que ello sucede de manera mas clara la que conocemos con el nombre de
Restauracion”.

Sin duda, el género joco-serio, que se aparta de la gran satira, en tanto los limites
impuestos a su accion no le permiten ni la subversion carnavalesca de los valores
politico y morales, tendra su maximo desarrollo en los tiempos de hierro de la
Restauracién (entre 1874 y la relativamente aperturista Ley de Policia de Imprenta de
1883), pero su establecimiento cabe fecharlo entre 1844 y 1854, esa Década Moderada
en la que el escritor publico no tuvo mas remedio que aplicar lo que Friedrich Schlegel
Ilamé la “ironia romantica”: un recurso artistico, una filosofia estética, que intenta poner
al descubierto la distancia entra la apariencia y la realidad, entre la ideologia abierta
(liberal) nacida de la crisis del viejo orden (monarquia, religion, clasicismo) y la
configuracion real, social, de estados-nacion que, aun definiéndose liberales y
parlamentarios, recortan derechos individuales y sociales.?

El distanciamiento del publicista para enhebrar la ironia romaéntica, para
construir la satira mas o menos politica, tiene grados y depende de la ley de imprenta
vigente. Con la llegada de los progresistas al poder en 1854 y en 1868, el aperturismo es
mayor y la prensa satirica podra volar con alas desplegadas. Con todo, algunos

fendmenos deben ser destacados:

°" Carlos BARRERA (ed.): El periodismo espafiol en su historia. Barcelona, Ariel, 2000, pg. 108. Sobre
el editor de Las Novedades, véase Cecilio ALONSO: “Angel Fernandez de los Rios (1821-1880). La
escritura militante”, en Marie-Linda ORTEGA (ed.): Escribir en Espafia entre 1840 y 1876. Madrid,
Visor Libros, 2002, pgs. 139-162.

%8 Valeriano BOZAL: El siglo de los caricaturistas. Madrid, Historia 16, 1989, pgs. 92-103.

¥ Ricardo NAVAS RUIZ: “El modo irénico y la literatura roméntica espafiola”, en Del Romanticismo al
Realismo. Barcelona, Sociedad de Literatura Espafiola del Siglo XIX, 1996, en
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras.



El retorno de la gran satira de la mano de periédicos como El Tio Crispin
(1855), Gil Blas (1864), La Flaca (1868), El Tio Mingolo (1869), La Campana
de Gracia (1870) o Don Manuel (1874) , seré& contrarrestada por la aparicion de
un humor que, utilizando los recursos clasicos de la invectiva, va contra la
libertad que permite la existencia misma de la prensa satirica. Es el caso de El
Padre Cobos (1854) o de la prensa carlista aparecida durante el Sexenio con
titulos como L’Ametralladora Carlista (1871), La Boina (1871), La Corneta
Carlista (1871), El Guerrillero Carlista (1871), La Farsa o A la piu... (1872).%
Hasta la década de 1850 la prensa satirica ha sido, basicamente, texto. A partir
de la década siguiente el dibujo, a través de la caricatura, dota a la prensa de una
nueva textura iconica.®! El Papagayo barcelonés o el Gil Blas madrilefio —con
las caricaturas de Ortega—, el peridédico nacido en noviembre de 1864 de la mano
de publicistas demdcratas, serdn sus primeros exponentes. A través del dibujo
deforme se exageran no sélo los rasgos fisicos, sino también los morales de los
personajes enjuiciados. Narvéez, el espaddn de Loja, llegé a comentar en 1866,
cuando formo su ultimo gobierno, que temia mucho mas a las caricaturas que a
los textos de los periddicos.* La caricatura posee la virtud de hacerse entender
por el iletrado.

La prensa satirica bate, en tirada y difusion, a la prensa politica y a la noticiosa.
No hay que hacer caso a la cabecera de El Padre Cobos (1854-1856) cuando
anuncia tiradas de 100.000 y 150.000 ejemplares: se trata de un recurso jocoso
para llamar la atencién del publico. Pero si que hay que detenerse ante las cifras
de EI Cascabel (1863-1876) y de Gil Blas (1864), en torno a los 40 mil 6 50 mil
ejemplares.® Cifras que les confieren liderazgo entre las publicaciones

periddicas no diarias y que sobrepasan las de la misma prensa diaria.

Tiempos de satira horaciana y de género joco-serio (1874-1883)

% José Maria ESPINOSA MIRA: “Premsa satirica carlina durant el regnat d’Amadeu de Savoia (1871-
1872)”, en Millars. Espai i Historia, nim. 21 (Castellon, 1998), pgs. 51-76.
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GOMEZ ALONSO: “El apoyo iconografico en la prensa espafiola del siglo XIX” en Iconol4,

nam. 1 (2003), pgs. 151-169.
% Juan Francisco VALLS: Prensa y burguesia en el siglo XIX espafiol. Barcelona, Anthropos, 1988, pg.

143.
% Sobre

El Cascabel y sobre las tiradas, véase Marta PALENQUE: “Carlos Frontaura, escritor y

empresario. Su obra literaria y periodistica: El Cascabel”, en Marie-Linda ORTEGA (ed.): op. cit., pgs.

163-200.



La restauracion alfonsina supuso la renovacion de las restricciones para la prensa
en general y para la satirica en particular: “habra que esperar, por ello, hasta la llegada
de los liberales al poder en 1881y, sobre todo, a la promulgacion de la ley de 1883, para
recobrar el impulso alcanzado en las fechas del Sexenio”.®*

Pero la menor vivacidad no resta singularidad al periodo, puesto que en él se
produce un hecho determinante para la historia de la prensa humoristica en Espafa. La
emergencia del humor benigno, hermano pequefio de la satira de norma baja. La historia
del El Cascabel sirve para concretar este importante asunto. Este semanario, de éxito
mas que notable, lo editd y redacté Carlos Frontaura para quien “escribir es ensefiar vy,
como si quisiera hacer extremo y comico el lema horaciano, ensefia deleitando a vecesa
carcajadas, con gran ironia, a través de una critica simpatica, que parece amable, pero
que —dotada de un feliz poder descriptivo- desnuda los vicios de la sociedad”.®®
Frontaura representa, pues, la satira horaciana, apolitica de nombre, pero estricta
defensora de los valores (aristocraticos en el caso de Horacio, burgueses y moderados
en el de Frontaura) dominantes. EI Cascabel, al lado de Céanovas del Castillo y de la
Restauracion borbénica, se aleja del dardo politico para convertirse en un fresco
costumbrista y afin al didactismo, con el que su editor logrard realizar un negocio
editorial moderno y obtener pingues ganancias.

Frontaura vendio El Cascabel a Julio Nombela en 1876, pero reabrio el frente de
la prensa humoristica en 1888, cuando sacé a la calle La Risa, “Periddico ilustrado
comico y humoristico”. El subtitulo adquiere el interés de la definicidn: ya no se trata de
satira, ni siquiera de periodismo jocoso, sino de comicidad y humor. En él vuelven a
destacar los cuadros costumbristas compuestos por el propio Frontaura y por el
valenciano Rafael Maria Liern, quien se habia dado a conocer en el mundo de la prensa
jocosa con El Saltamarti (1860), un periédico de humoradas moderadas, afin al por
entonces lider del partido moderado valenciano, José Campo, y enfrentado a los
periddicos satiricos de dardo politico tales como Sancho, Tirabeque y el Mole, de
Bonilla o El Tio Nelo de Jaime Peir6 y Dauder.

El periodismo “cémico y humoristico” se aleja, pues, del periodismo satirico y
crea su propia linea expresiva que enlazard con Madrid Comico (1880-1923), con
Gededn (nacido en 1895), con Buen Humor (1921-1931), con Gutiérrez (1927), La

Ametralladora (la revista falangista surgida en el San Sebastian de la Guerra Civil) o La

3 Antonio LAGUNA: art. cit., pg. 118.
% Marta PALENQUE: op. cit., pg.163.



Codorniz (aparecida en 1941) y, en definitiva, con la “escuela” de Ramén Gomez de la
Serna, Enrique Jardiel Poncela, Edgar Neville, Tono o Miguel Mihura.* Cuando la
célebre generacion de los humoristas ramonianos —la “otra Generacion del 27, como se
les ha denominado- que trabajan bajo el solio de la “deshumanizacion del arte” de
Ortega y Gasset, se sitlan en la linea apolitica, costumbrista y didéctica que Frontaura

habia trazado.*’

Agresion y defensa: entre lo comico y la satira amotinada (1883-1939)

El Motin, nacido el 10 de abril de 1881, de la mano del aguerrido republicano
José Nakens y del periodista Juan Vallejo, sera el primer semanario satirico que
recupere la tradicion de la gran risa, de la satira de norma alta. La publicacién durara
hasta 1926 y en ella se haradn famosas las caricaturas de Eduardo Sojo, Demdcrito: “sus
caricaturas del clero, describiendo supuestas orgias de obispos gordos y lustrosos,
marcan un estilo”.® Y no se trata, només, de anticlericalismo. Hay mucho, también, del
humor carnavalesco de naturaleza corporal y escatoldgica, grosero y abrupto, que
definié el realismo grotesco del humor popular medieval y renacentista.*

El Motin fue posible porque, tras la dictadura canovista, se iniciaba en la politica
espafola un turno entre dos partidos, el Conservador y el Liberal, que iba a dar
coyunturas —durante los gobiernos liberales- de mayor tolerancia y aperturismo respecto
a la prensa. De manera que, sobre todo a partir de la publicacion de la Ley de prensa —la
ley Gullon— de 1883, la prensa satirica resucitara para confrontarse con esa otra linea de
prensa “coémica y de humor” que se habia delineado durante los primeros afios de la
Restauracion.

El resurgir de la satira politica menipea, desde el momento sefialado, adquirira

tonos diversos:

% para los enlaces entre estas publicaciones, véase José Marfa LOPEZ RUIZ: La vida alegre. Historia de
las revistas humoristicas, festivas y satiricas publicadas en la Villa y Corte de Madrid. Madrid,
Compaiiia Literaria, 1995.

%7 De gran interés para seguir la trayectoria de esa otra Generacion del 27, Felipe CABRERIZO PEREZ:
La Atenas militarizada. La industria cinematografica en Guipuzcoa durante la Guerra Civil (1936-1939).
Donosita-San Sebastian, Diputacién Foral de Guipuzcoa, 2007, pgs. 332-362. También Maria Luisa
BURGUERA: Edgar Neville. Entre el humor y la nostalgia, Valencia, Alfons el Magnanim, 1999 y
Julian MOREIRO: Mihura, humor y melancolia. Madrid, Algaba, 2004.

% Antonio LAGUNA: art. cit., pg. 118.

% Sobre la figura de Nakens, Manuel PEREZ LEDESMA: “José Nakens (1841-1926)”, en |. BURDIEL y
M. PEREZ LEDESMA (coord.): Liberales, agitadores y conspiradores. Madrid, Espasa, 2000, pgs. 300-
330.



e En publicaciones como El Motin, la malaguefia El Pais de la Olla (1881-1883),
La Broma (1881-1884), La Traca (1884-1885) La Campana de Gracia (1870-
1934), jCu-Cut! (1902-1912) o La Traca (1912-1939), todas de talante
republicano, pero también el periddicos de tendencia carlista como El Palleter
(publicacion valenciana nacida en 1882 que llegé a tirar 50.000 ejemplares) la
satira politica, en texto y en caricatura, se orienta hacia lo que Bozal llamé el
género joco-serio, esto es, a evidenciar la cerrazon de la estructura politica.*’

e En paralelo, surgen una serie de semanarios satiricos que son, por primera vez,
expresion de un movimiento obrero que comienza a organizarse y que asume
como prioridad hablar un lenguaje compresible, plagado de visualidad, para
quienes pretende sean sus destinatarios. La aparicion de EI Chornaler, “Periodic
defensor dels que treballen y no menchen. Enemic asérrim dels que menchen y
no treballen” (1883-1884), escrito en valenciano coloquial en sus primeros
nameros, en castellano luego, mordaz con el patrono y preocupado por la
“cuestion social”, es una las primeras manifestaciones de este nuevo
periodismo.* Lily Litvak puso de manifiesto que “la mayoria de las obras
artisticas anarquistas se destinaban a los periddicos”. Habla, desde luego, de los
dibujantes y caricaturistas que a finales del siglo XIX y principios del siglo XX,
llenaron las paginas de los periddicos de orientacion acrata. En la ndmina de
publicaciones anarquistas, que incluyen imagenes que tienen por tema la
injusticia y la lucha social, hay pocas cabeceras estrictamente satiricas, pero en
publicaciones como La Tramontana, La Revista Blanca o Tierra y Libertad
surge con fuerza la satira social que enlaza con el romanticismo social
desarrollado a lo largo del siglo XIX.*

e Con la aparicién de una nueva La Traca en 1912 se produce una sintesis entre la
tradicion de la satira grosera y vital de ElI Motin, la tradicion acre y violenta
desarrollada tanto en publicaciones satiricas republicanas como carlistas y la

tradicion sicaliptica que tanto éxito venian cosechando desde la aparicion de la

0 puede comprobarse en Fernando ARCAS CUBERO: El Pais de la Olla. La imagen de Espafia en la
prensa satirica. Malaga, Editorial Arguval, 1980. Véase también Mercedes OTERO FERNANDEZ: La
politica gaditana y jerezana en la prensa satirica (1874-1923). Cadiz, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cadiz, 2003.

1 Véase su contexto en Xavier PANIAGUA y José Antonio PIQUERAS: Trabajadores sin revolucion.
La clase obrera valenciana, 1868-1936. Valencia. Edicions Alfons el Magnanim, 1986, pgs. 11-48.

* Lily LITVAK: La mirada roja. Estética y arte del anarquismo espafiol (1880-1913). Barcelona,
Ediciones del Serbal, 1988.



picara Vida Galante.”® En adelante, “la combinacién de las tres sensaciones
devendréa la férmula propia de la prensa satirica”, al menos de la de mayor éxito
y la separara con rotundidad de la “prensa cémica y de humor”, vinculada al
elitismo ingenioso y “deshumanizado”.** Es en esta prensa donde la caricatura y
el dibujo satirico viviran su edad de oro, y no so6lo gracias al fotograbado que
agiliza el proceso de edicion y la calidad final del producto, sino también al

notable incremento del mercado de la prensa.®

No cabe dudar de la enorme importancia de estas publicaciones satiricas, e
incluso de las publicaciones comicas y de humor. Entre ambas categorias, se
convirtieron en las publicaciones de mayor éxito de ventas, liderazgo que mantuvieron
hasta la Guerra Civil. Pero en el caso concreto de la prensa satirica de norma alta,
conviene recordar que la Ley de Jurisdicciones —la ley mas restrictiva de prensa bajo
régimen liberal-parlamentario- de la Espafia del siglo XX- fue una respuesta a
publicaciones satiricas (jCu-Cut!) y a publicaciones obreras con carga satirica (La
Humanidad de Alcoy). Y también que, frente a esa mezcla o sintesis de satira
anticlerical y antimonarquica, violencia expresiva y sicalipsis, surgieron asociaciones
confesionales y no confesionales —como la Liga contra la Pornografia, presidida en
1910 por el politico conservador Eduardo Dato— que intentaron borrar del mapa los
contenidos subversivos, no sélo con respecto a la politica, sino también a los valores
sociales y morales dominantes, expresados por la prensa satirica.

Otro asunto se configura relevante: en tanto que ni la ley ni las organizaciones
en pro de la moral tradicional consiguieron detener la popularidad -y las cada vez

mayores tirada- de la prensa satirico-sicaliptica, surgieron publicaciones que, basandose

* Sobre este tema véase José Maria LOPEZ RUIZ: Los pecados de la carne. Crénica de las
publicaciones eréticas espafiolas. Madrid, Temas de Hoy, 2001; asi como Lily LITVAK (ed.): Antologia
de la novela corta erética espafiola de entreguerras, 1918-1936. Madrid, Taurus, 1993. Sobre los
antecedes de la sicalipsis vinculada a la satira es fundamental recordar el trabajo de los hermanos
Bécquer, Los Borbones en Pelota, publicacion previa a la Revolucion de 1868 Véase Begofia
REGUEIRO: “Los Borbones en pelota y los Bécquer: revision critica de su posible relacion”, en D.
FERNANDEZ y F. RODRIGUEZ-GALLEGO (coord.): Campus Stellae. Haciendo camino en la
investigacién literaria. Santiago de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 2006, vol. 2,
pgs. 206-213.

* A. LAGUNA: art. cit., pg. 124.

*® Sobre el crecimiento del mercado, véase Jests Timoteo ALVAREZ, Restauracion y prensa de masas.
Los engranajes de un sistema, 1875-83. Pamplona, EUNSA, 1981 y Josep Lluis GOMEZ MOMPART:
“¢Existié en Espafia prensa de masas? La prensa en torno a 1900”, en J. T. ALVAREZ (ed.): Historia de
los medios de comunicacién en Espafia. Periodismo, imagen y publicidad (1900-1990). Barcelona, Ariel,
1989. Sobre la caricatura en su edad de oro, es imprescindible Valeriano BOZAL.: La ilustracion grafica
del siglo XIX en Espafia. Madrid, Alberto Corazon editor, 1979. También Luis CONDE MARTIN: El
humor gréfico en Espafia. Madrid, Asociacidn de la Prensa de Madrid , 2005.



en la invectiva humoristica, intentaron ser antitodo de aquellas y, a la par, arrebatarles
mercado. Algunas empresas del muy derechista e ingenioso Manuel Delgado Barreto se
sittan en esa linea: EI Mentidero (1914) y Gracia y Justicia (1931-1936) muy

especialmente.

Ingenio por satira (1939-1977)

Bajo el imperio de la Ley de Prensa concebida por Serrano Sufier en 1938 no
cabia la satira. La gran publicacién “de humor y comicidad” durante toda la dictadura
franquista sera La Codorniz (1941-1978). José Antonio Llera, que ha realizado un gran
trabajo de analisis de esta publicacion es concluyente al respecto: “...no hay que buscar
en la censura el motivo de la peculiar configuracion de la critica codornicesca (...).
Mihura y su grupo no pretenden esquivar nada porque su critica ya nace con la
suficiente parabola: la de lo intemporal. No son ni posibilistas de incognito ni satiricos
al estilo de Larra. No pretenden cambiar el status quo; su literatura no transmite un
mensaje de tono moralizante ni ofrece una alternativa ideal Optima: son mas bien
utopicos escépticos, humoristas que afirman la relatividad de cualquier norma o sistema
de valores...”"’

Desde luego, La Codorniz evoluciond. Con Alvaro de la Iglesia al frente —
sustituyo en la direccion a Mihura en 1944— la publicacion se reorienta. Sin abandonar
el humor ramoniano y “deshumanizado”, intenta cortar con el humor intemporal de la
primera hora y acercarse a una realidad mezquina. El costumbrismo de la publicacion se
reconduce hacia la ironia: “si hasta finales de los cincuenta (...) la prosa de Azcona es el
paradigma de una ironia que se burla del discurso nacional-catélico, los autores
posteriores, por entre los intersticios que deja libre la satira municipal o costumbrista,
dirigiran sus dardos contra la oligarquia financiera, contra la aristocracia del dinero,
introduciendo una veta de explicita agresividad hasta entonces desconocida”.*® Gila,
Chumy Chumez o Coll retornan, hasta donde es posible, a la satira para enjuiciar con
acidez la moral impuesta por la dictadura. Como decia Maurois, los pueblos se rien de
lo que temen y de lo que admiran. De ahi la risa que surge de La Codorniz sea sobre

todo lo primero: una risa nacida del temor, de la conciencia del limite.

*® Desarrollamos esta cuestion en “La recepcion de las publicaciones satiricas: estudio de casos (La Traca
y Gracia y Justicia)”.

" José Antonio LLERA: EI humor verbal y visual de La Codorniz. Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 2003, pg. 43.

*8 |bidem, pg. 386.



Se ha sefialado que La Codorniz de los afios 60 no se aparta un apice del
reaccionarismo rancio de los diarios espafioles de esos afios cuando se hace eco de los
nuevos fendmenos de la sociedad de masas, como el turismo, el rock, las nuevas modas
y costumbres o la situacién emergente de la mujer.*® A lo sumo, los colaboradores mas
jévenes (los citados, pero también Maximo, Regueiro o Cebrian) se esfuerzan en hacer
ejercicios de elipsis, a apoyarse en sobreentendidos y en ambigiedades para conturbar
la mezquindad de los tiempos.

Pero los resultados son de tono menor. Decae para siempre la pujanza de la
prensa jocosa, que en tiempos habia sobrepujado al periodismo noticioso. Hasta el
franquismo tardio lo que hubo, ademés de La Codorniz, fueron imitadores: Don Josg,
Cucl (1944-1948), EI Once (1945-1965), DDT (1950-1966), Don Venerando (1952-
1953), Titirimundi (1953) o El Pito (1966-1967).

La Ley de Prensa de 1966 no atisbo la libertad de imprenta, pero permitié que
las revistas —probablemente por la escasa tirada que conseguian en el momento en el
que la aspiracion general era instalar el televisor en la sala de estar— buscasen espacios
de critica alejados el humor inocuo y cercanos a la tradicion satirica. La aparicion de
Hermano Lobo en 1972, revista caustica con el poder, fue el primer aldabonazo en ese
sentido. Le sigui6 de cerca Por Favor (1974-1978) o la de mas éxito, El Papus, que al
socaire del “destape” reintrodujo elementos de la satira sicaliptica de antafio. En 1976 El
Papus alcanzaba una tirada de 400.000 ejemplares. Al afio siguiente, aunque el dictador
llevaba ya dos afios enterrado, una bomba estallaba en su sede, segaba la vida de un
trabajador y dejaba diez y siete heridos.

La bomba de 1977, pero también la muerte por inanicion de Hermano Lobo (en
1976), de Por Favor (en 1978) o del mismo El Papus (en 1987), evidenciaban que el
retorno a la tradicion de la prensa satirica era imposible. La satira, como el ingenio
cémico y humoristico o como la sicalipsis buscaban nuevos formatos en la television o
se refugiaban en las vifietas de los periddicos serios de gran circulacién.®® Sélo El
Jueves, revista nacida en 1977, tomd el testigo de un boom, el de la prensa humoristica
de finales del franquismo, mas “militante” que real. Pero este es ya otro periodo. El
siguiente y el ultimo en el intento de dar coherencia interpretativa a una historia de la

prensa satirica y de humor contemporanea.

% Ignacio FONTES y Manuel Angel MENENDEZ: El Parlamento de Papel. Las revistas espafiolas de la
Transicion Democrética. Madrid, Asociacion de la Prensa de Madrid, 2004, vol. I, pg. 516.
%0 lvan TUBAU: EI humor gréfico en la prensa del franquismo. Barcelona, Mitre, 1987.



